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VAN DE REDACTIE

Kadath, Kroniek Van Verdwenen Beschavingen, vierde tegelijk met de verschijning
van het honderdste nummer van BRES, zijn tienjarig bestaan. Dit in Brussel verschij-
nend franstalig driemaandelijks tijdschrift op archeologisch gebied met zijn redacteu-
ren IVAN VERHEYDEN en PATRICK FERRIJN verdient onze bewondering, waardering en
genegenheid. De catalysator die tot zijn oprichting leidde, was dezelfde als die BRES
zijn aanschijn gaf: de filosofie van LOUIS PAUWELS en JACQUES BERGIER, verwoord in
" Le Matin des Magiciens'" .
De eeuwige vraag die de mens zich stelt: ““Wie zijn wij? Wat is de waarheid over ons
bestaan?” bracht een aantal in de archeologie geinteresseerden ertoe, juist die pro-
blemen te bestuderen waarvan de officiéle archeologische wetenschap zich afkeerde
omdat zij er geen raad mee wist, waardoor wilde speculaties opgeld deden. Op kri-
tisch-wetenschappelijke wijze onderzoeken de Kadath redacteuren nu al tien jaar een
groot aantal onopgeloste mysteries uit het verleden en resten van verdwenen be-
schavingen, niet alleen daarmee onze archeologische kennis verruimend, maar ons
ook verrijkend met een uitermate boeiend tijdschrift.

“Daar is geen stad als Amsterdam
""Zoo ruim en zoo vertrouwd!
“Als ik een huis te bouwen had
“lk had het hier gebouwd.

Dit dichtte JAN CAMPERT en nog altijd is Amsterdam met zijn bruisende bevolking en
kunstschatten, zijn unieke sfeer, een magische stad. Niet bekend aan de buitenwe-
reld is het feit dat deze stad een bezit van onschatbare waarde herbergt, tot nu toe
verborgen gehouden, waarvan het bestaan bij het ter perse gaan van dit nummer
aan een uitermate verraste BRES-redacteur geopenbaard werd. Over de draagwijdte
van deze gebeurtenis en de wereldwijde belangrijkheid van deze schat zullen wij in
het volgende nummer van BRES (103) uitvoerig berichten.

Op de volgende bladzijden verdient de studie van JUDITH HOOPER over de verre rei-
zen van de geest zeer de aandacht, terwijl de artikelen over het surrealisme van MARY
HEYBOER, over muziek en haar invloed op de mens van GUIDO HOOGENBOOM en over
belangwekkende toneelprestaties in Berlijn van de hand van ROEL TWIJNSTRA de over-
tuiging van de redactie weerspiegelen dat kunst in al zijn facetten een veel belangrij-
ker rol in ons leven zal gaan vervullen dan de afgelopen jaren het geval is geweest.

J.P.KLAUTZ
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BEWOGEN THEATER IN BERLIJN

Zijn critici kwaadaardige individuen die er op uit zijn de reputatie van artiesten te
vernietigen om maar aan een goed stuk kopij te komen? Uit ervaring weet ik dat critici heel
gewone mensen kunnen zijn en toch bekijken theatermensen hen met nerveus onbehagen.
Toneelcritici hebben bij ons dan wel niet de macht die hun collega’s in New York hebben,
die met een vernietigend oordeel een voorstellingenreeks voortijdig kunnen beéindigen,
maar ook in Nederland kan invloed hun niet worden ontzegd.

Theater is een kunst die voor een groot deel blijft voortbestaan door de getuigenis van de
criticus. Een kunst die in toenemende mate afhankelijk is van critici voor een broodnodige
toestroming van publiek en gunstige beoordelingen van subsidiegevers.
Recentelijk zijn in het maandblad TONEEL TEATRAAL een aantal Nederlandse
recensenten geinterviewd. Wat opvalt is hoe weinig bewust ze zijn van de funktie die zij
voor de theatermakers kunnen vervullen, om de kwaliteit van het theaterwerk in de
toekomst te verhogen. HANNY ALKEMA, toneelcriticus van de Volkskrant: “Ik schrijf mijn
recensie naar beide kanten, naar de makers en naar het publiek. Beschrijving en mening naar
het publiek gericht, terwijl analyse meer naar de makers toe is”.

Die taak die Alkema zichzelf toekent, is een taak die lang niet alle critici aanvaarden.
In Duitsland ligt dat wat anders; door een heldere omschrijving van criteria waarop
voorstellingen gerecenseerd worden, is de critiek een middel geworden voor de
theaterpraktijk om zich te profileren en de kwaliteit te verhogen.

Naast hun dagelijks werk komen een aantal Duitse critici éénmaal per jaar samen, om de
beste voorstellingen uit dat jaar te kiezen. Die voorstellingen kunnen uit het hele
Duitstalige gebied komen en worden in de vorm van een festival éénmaal in Berlijn
gespeeld. Dit jaarlijkse theatertreffen stamt uit *64 en is sindsdien uitgegroeid tot het
brandpunt van het Duitstalige toneel. Als je de lijsten met uitgekozen voorstellingen van
de afgelopen jaren bestudeert, dan kun je stellen dat de jury er in grote lijnen in geslaagd is
de meeste belangrijke trends, vernieuwingen en experimenten te signaleren. En het is
vooral door die signalering dat de Duitse theatercritiek de toneelpraktijk heeft
ondersteund en gestimuleerd, zodat ze kon uitgroeien tot een internationaal podium.
Ondanks dat is het Berlijnse theatertreffen vanaf het begin altijd heftig omstreden wat
betreft de gemaakte keuzes en de werking die het festival op de praktijk had.

Het is vooral dat omstreden karakter dat het festival interessant maakt, tussen de
voorstellingen door vinden dan ook heftige discussies plaats en ook de festivalleiding heeft
het geheel gelardeerd met forumdiscussies tussen prominente regisseurs, schrijvers, critici,
acteurs, dramaturgen en het publiek.

Het valt niet te ontkennen dat Nederlandse toneelregisseurs al een aantal jaren hun
oosterburen nauwlettend in de gaten houden. Het Hollandfestival ’83 is voor een groot
deel gericht op de Duitse theaterpraktijk. Alhoewel het Duitse toneel haar grote bloeitijd
sinds een paar jaar achter zich heeft en de avant-garde zich naar Parijs en Italié verplaatst,
is de invloed van het Duitse toneel binnen de praktijk van het Nederlandse repertoire-
toneel, sterk merkbaar.
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Teksttrouw - en geinterpreteerd werken
Het Westduitse toneel heeft zich de afgelopen
jaren intens beziggehouden met de groten uit
zijn toneelliteratuur.

Oude, vergeten, verguisde en vaak onvoltooide
werken van SCHILLER, GOETHE, LESSING en
VON KLEIST werden door veel dramaturgen ge-
lezen en tegen het licht van onze tijd gehouden.
Stukken werden opnieuw geinterpreteerd, be-
werkt en in scene gezet. Ook dit jaar waren de
Duitse literaire oervaderen weer volop uit hun
verzamelde werken gelicht en de Berlijnse podia
opgesleept.

Opvallend is dat dan steeds weer de vraag ge-
steld wordt: Mag een regisseur met die stukken
maar doen wat hij wil? Mag JURGEN FLIMM
Minnavon Barnhelm van LESSING zo interprete-
ren, dat hij het stuk in de vijftiger jaren laat spe-
len in plaats van in 1763? Of: Mag CLAUS PEY-
MANN de vrouwelijke hoofdrol uit Die Her-
mannsschlacht van VON KLEIST zo op het toneel
zetten dat de oorspronkelijk door Von Kleist be-
doelde Thusnelda, het prototype van de raszui-
vere Germaanse vrouw, gespeeld wordt als een
klungelig burgertrutje?

Vragen die in het verlengde liggen van de vraag:
Mag je Hamlet door een vrouw laten spelen, of
verandert de betekenis van SHAKESPEARES
drama dan zo dat je de auteur onrecht doet.
Vreemd is dat dergelijke vragen binnen het thea-
ter veel vaker gesteld worden dan binnen de mu-
ziek. Ook de muziek heeft haar eigen objectieve
tekstbestand dat door de uitvoering ervan en de
interpretatie leven ingeblazen wordt. Pianist AL-
FRED BRENDEL heeft het subjectieve aandeel
van zijn Beethoven-interpretaties als volgt gele-
gitimeerd: “De bedoelingen van de componist be-
grijpen, dat betekent: Zijn muziek in je eigen per-
soon overdragen. Muziek kan niet voor zich spre-
ken. De gedachte dat een musicus zijn privé gevoe-
lens eenvoudig zou kunnen uitschakelen en de juis-
te bedoelingen van de componist van hogerhand
zou ontvangen, dat alles behoort tot het rijk der

sprookjes. Wat een componist bedoeld heeft, kan
alleen met de hulp van de eigen gevoelens en ver-
standelijke vermogens van de musicus tot leven ge-
bracht worden™.

Brendel heeft altijd heftig gepolemiseerd tegen
het idee van teksttrouw werken, zijn affiniteit
met het geinterpreteerd werken werd zeker ge-
voed door de walging over de opvatting die de
nazi’s hadden, die gehoorzaamheidsdrang tot in
het ziekelijke toe misbruikten en ook in de mu-
ziek het teksttrouw werken propagandeerden.
In vergelijking met het theater zijn in de muziek
de verschillen tussen hen die “teksttrouw” wer-
ken en zij die “geinterpreteerd” werken relatief
klein. Pas als hedendaagse popgroepen klassie-
ken gaan adapteren aan tempo’s en ritmen van
deze tijd, wil er nog wel eens over gediscussieerd
worden.

Ook dit jaar werden veel klassieke toneelteksten
gespeeld. De problemen lijken pas dan op te ko-
men als de regisseur politieke intenties van de
auteur naast zich neerlegt en zijn tekstmateriaal
voor heel andere doeleinden, bijvoorbeeld voor
zijn eigen politieke visie, gaat gebruiken. Voor
een duidelijker begrip tussen deze twee werkwij-
zen, moeten we terug naar het ontstaan er van,
terug in de Duitse toneelgeschiedenis.

Vorige eeuw werd in Duitsland heel teksttrouw
gewerkt, wat wil zeggen; vanuit de bedoelingen
van de auteur. De grote verandering daarin vond
plaats in 1919 in Berlijn, waar LEOPOLD JES-
SNER Wilhelm Tell van Schiller geregisseerd
had; niet in dienst van de auteur, maar in dienst
van de toenmalige politieke en maatschappelij-
ke situatie. Als socialist en aanhanger van de re-
publiek wilde hij de jonge staat steunen door het
aanbod van politiek toneel. Daarmee beoogde
hij geen partijpolitiek of propaganda, maar de
opbouw van een allen verenigend volkstoneel.
Hij wilde duidelijk maken wat een volk als cultu-
rel¢ band bijeen hield en tot natie vormde. Het
was daarom dat hij van meet af aan de Duitse
klassieken - SCHILLER, GOETHE, VON KLEIST,
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HEBBEL etc. - het leeuwedeel van zijn repertoire
gaf.

In tegenstelling tot de tot dan gebruikelijke his-
torische interpretatie, zocht hij naar een inter-
pretatie “Aus den Nerven seiner Zeit”. In Wil-
helm Tell was het beheersende idee enkel en al-
leen de strijd van het volk om de vrijheid. Alle
historische ornamenten werden tot het uiterste
beperkt. De voorstelling veroorzaakte luid tu-
mult van geestdriftige toejuichingen en fel pro-
test tegen deze “Joodse verminking van een na-
tionaal monument”. Op een gegeven moment
trad een Duits theaterprominent naar voren met
het verzoek om deze “betaalde lamzakken” te
verwijderen. De splijting die toen in het theater
optrad, is tot op de dag van vandaag nog merk-
baar.

Sinds 1919 zijn er twee opvattingen over theater-
maken, twee stamlijnen die terugvoeren naar de
Wilhelm Tell van Jessner, die van het geinter-
preteerde werk en die van het teksttrouwe werk.
De eerste wil de essentie van het stuk; regisseurs
als JESSNER, PISCATOR en BRECHT werken
volgens dit principe; de tweede wil het stuk, het
hele stuk in al zijn complexiteit; regisseurs als
REINHARD, GRUNDGENS en NOELTE werkten
zo.

Tussen deze twee uitersten zijn de meeste regis-
seurs te plaatsen. Teksttrouw: het stuk. Geinter-
preteerd: wat interesseert ons aan het stuk? Wat
gaat ons daarvan aan? Wat maakt het over ons
duidelijk?

De vraag die dan nog overblijft, is niet zozeer of
het geinterpreteerd werken geoorloofd is, maar:
Wie verandert het stuk? Is dat werkelijk de regis-
seur? Of is het de tijd? De nieuwe vraagstelling?
Het nieuwe denken? De nieuwe situatie? Zo is
bekend dat rond 1900, alle stukken van Shake-
speare, behalve Hamlet onspeelbaar geworden
waren. Hoeveel ingangen in het werk van Shake-
speare heeft de tijd tussen 1900 en nu wel niet
opgeleverd, zodat die tijd zich weer in zijn werk
kon spiegelen?

Lessing en Von Kleist geinterpreteerd
Het schauspielhaus Ziirich kwam naar Berlijn
met Lessings Minna von Barnhelm. In de oor-
spronkelijke tekst staat onder de titel “Verferti-
get im Jahre 1763”, daarmee verraadt de auteur
wat hij bedoelt: het stuk slaat op het actuele
tijdsbegrip. Tijdens de handeling blijkt de ach-
tergrond: in de oorlog tegen de Saksen behoorde
Tellheim als Majoor tot de Pruisische bezet-
tingstroepen aldaar. Hij had er de opdracht om
hoge oorlogsschattingen bijeen te brengen.
Maar uit eigen zak heeft hij aan de Saksische
“staten” een ontbrekend bedrag voorgeschoten.
En bovendien, in plaats van een zo hoog moge-
lijke schatting (volgens koninklijk bevel), heeft
hij de laagst mogelijke gegist.

Door deze edelmoedige houding verwierf hij de
liefde van een rijke Saksische freule, Minna von
Barnhelm; zij verloofden zich nog tijdens de
oorlog. Na afloop neemt de inmiddels invalide
geworden en uit dienst ontslagen Tellheim zijn
intrek in een pension in een Berlijns voorstadje.
Daar wil hij wachten op zijn proces tegen de fi-
nanciéle dienst van het Pruisische ministerie van
oorlog, die hem niet alleen de erkenning van het
voorgeschoten bedrag ontzegt, maar hem er bo-
vendien van beticht de kwitantie van de Saksi-
sche staten juist te hebben aangenomen bij wijze
van omkoopsom teneinde de oorlogsschatting
zo laag mogelijk te houden. De handeling begint
op een ochtend nadat de pensionhouder de in-
middels ook verarmde Tellheim zijn kamer heeft
opgezegd ten gunste van een de avond tevoren
aangekomen, kennelijk gefortuneerde dame. Al
spoedig blijkt deze niemand anders te zijn dan
de uit Saksen naar Berlijn gereisde Minna, Tell-
heims eigen verloofde. Als ontslagen officier, ge-
krenkt in zijn eer, invalide en berooid, meent hij
het zich niet te kunnen veroorloven Minna door
een huwelijk aan zich te binden. Zij vindt hem in
een situatie waarin hij als laatste bezit zijn verlo-
vingsring moet verpanden om de waard af te be-
talen en het ongastvrije pension te kunnen verla-







